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Moj list do Pani jest chyba nietypowy i jak zwykle w moim przypadku — zbyt dtugi.

Jestem fotografikiem i wydawcq ksiqzek, gtownie tych zwiqzanych z fotografiq w réznych aspektach. Czasem
sam cos inspiruje i bywa, ze z dobrym skutkiem. Ale ad rem.

W Lodzi mieszka jeden z fotografow, ktory swq twdrczosciq na trwate zapisat sie w historii polskiej fotografii.
Sam jako filmowiec zrealizowat film o innej wspaniatej postaci w dziedzinie tworczosci fotograficznej — o Zofii
Rydet. Teraz przygotowuje materiat o Jerzym Lewczyriskim.

Jednym z epizodéw w jego tworczosci i dziatalnosci byta wystawa zbioru obrazdéw-fotografii tak kiedys po-
wszechnych, tj. monidet. Nazwat jq ,Monidto — wstepna préba rehabilitacji”. Zbiér powiekszyt sie znacznie i chce-
my pokazaé go w galeriach w nowym wyborze.

Przeglqdajqc swoje zapisy fotograficzne, wyszukujgc prac do innego tematu wystawienniczo-wydawniczego
zauwazyltem, ze chyba przypadkowo czy moze raczej podswiadomie zarejestrowatem sporo tematow, w ktérych
twarz ma przemawiad, zachecaé, przekonywaé. Poszedtem ,za ciosem” i zrobitem wiekszy wybor.

Pomyslatem, ze czesto przez kontekst, w jakim znalazly sie te konterfekty, wplyw czasu i warunkéw atmosfe-
rycznych, tworzy sie nowa jakosé. Czesto sSmieciowa. Wymyslitem, a przynajmniej tak mi sie wydaje, nazwe na ten
rodzaj wykorzystania wizerunku twarzy — MAMIDEO.

Pasuje do monidta i pomyslatem, ze mégtbym jakies 30-40 prac pokazaé przy okazji zbioru Andrzeja Rozy-
ckiego w charakterze supportu.

Prosze, jesli to mozliwe, o odpowiedz, najlepiej listowng, pewnie e-mailem, i bez wzgledu na to, co Pani sqdzi
o takim ,stowotwdrstwie”, postuzy ona za wstep do ,Monidta”. Wykorzystanie kidregos z zaprzyjaznionych Rkryty-
kow fotografii jest tutaj chyba nieuprawnione.

Jakies sensowne honorarium wymysle — chyba, ze Pani ma jakis pomyst w tym wzgledzie. Jesli uzna Pani, ze
mdj projekt i ta prosba sq bezsensowne, to przepraszam.

Serdecznie pozdrawiam
Jerzy Pigtek — wierny stuchacz , Tréjki”
www.fine-grain.pl, fine-grain@hot.pl

PS. Aby sie ,uwiarygodni¢” wspomne, ze przyczynitem sie do powstania ksiqzki z fotografiami Wojtka
Prazmowskiego i poezjq red. Dariusza Bugalskiego — ,Jasnienie” oraz tomiku wierszy Dariusza Bugalskiego
— ,Przecieki. Wiersze wybrane” (ktérego miatem okazje poznac osobiscie).

W celu zorientowania Pani jakie rejestracje fotograficzne postuzyé majq do supportu, przesytam kilka wglgdoéwek.



mamidlo — mamiace monidto

Mamidto, stowo istniejace w polszczyznie od kilkuset lat, w kontekscie prac Jerzego Piatka zyskuje nowy sens
i nowe odniesienie. Co$, co mami, oszukuje, zwodzi — zwykle cos ulotnego i nierzeczywistego — staje si¢ tu konkretem:
zniszczonym plakatem wyborczym, zapomnianym chyba tak samo przez jego bohatera, jak przez tych, ktérych miat
mami¢. Mamidlo nieodparcie nasuwa skojarzenia z monidtem: tak jak monidto jest portretem — portretem, ktéry miat
pokazywac upiekszona, podkolorowana rzeczywistos¢. W formie, ktéra widzimy na fotografiach, zostalo uchwycone
jednak tylko wspomnienie po dawnym pieknie $wiata i entuzjazmie ludzi, ktérzy nas do tego $wiata wprowadzaja.
Chca nas mamic, lecz juz nie maja czym — ich nienaturalnie dostojne wizerunki tkwia za szybami sklepow, na brudnych
przystankach autobusowych, na odrapanych murach, bardziej straszac niz necac.

Nazwa, ktéra nadal Jerzy Piatek swym pracom — mamidto — kieruje nasza uwage na to, co zwykle politycy chca
ukryé: na to, ze rzeczywistos¢ przedstawiana na plakatach wyborczych ma niewiele wspdlnego ze $wiatem realnym
(tak jak monidto nie jest wiernym portretem nowozencow) oraz na to, ze ich gléwna funkcja jest mamienie. Bo mamid-
ta Jerzego Piatka to mamiace monidta.

Warszawa, 12 listopada 2012 dr Ratarzyna Rlosinska
Uniwersytet Warszawski
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Jozef Robakowski

Artysta, historyk sztuki, autor filméw, cykli fotograficznych, zapiséw wideo, rysunkéw, instalacji, obiektéw, projektow
konceptualnych oraz inicjator wielu waznych zdarzen i multimedialnych akcji artystycznych. Rurator i wtasciciel Ga-
lerii Wymiany. Jest wyktadowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej w t.odzi.

Andrzej Rozycki

Czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow. Jest twérca okoto 50 filmoéw z obszaru etnologii, sztuki i obrzedéw
ludowych. Twérca filméw dokumentalnych. Zwiazany z t6dzkim $rodowiskiem progresywno-awangardowym. W la-
tach 70. i 80. wspoéltpracowal z Wytwoérnia Filméw Oswiatowych w t.odzi.

Piotr Szczegtow
Animator kultury, kurator Galerii Piotrkowska 87. Prezes Okregu }.6dzkiego Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow.
Wydawca publikacji i albuméw o fodzi.

Rarol Jozwiak

Historyk i krytyk sztuki, zajmujacy sie sztuka wspotczesna, szczegdlnie w ujeciu filozoficznym. W dziatalnosci kurator-
skiej zajmuje sie przede wszystkim fotografia, wspoétpracujac m.in. z Andrzejem Rézyckim i Fundacja im. Zofii Rydet.
Kolekcjonuje monidta od kilku lat.

Marcin Sudzinski
Ur. w Lublinie, pszczelarz, animator kultury, kulturoznawca, fotograf. Pracuje w Oérodku ,Brama Grodzka-Teatr NN,
gdzie prowadzi galerie i pracownie fotogratfii.

Ryszard Rarczmarski

Czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikdw, prezes Okregu Lubelskiego. Prowadzi wlasna pracownie fotogra-
ficzna, a od 1996 roku autorska Galerie Fotografii w Chelmie przy ul. Lwowskiej. Uprawia fotografi¢ przy pomocy
kamer wielkoformatowych oraz fotografie otworkowa.

Cezary Lutowicz

Artysta fotografik, cztonek Okregu Swietokrzyskiego ZPAF. Twoérca bizuterii artystycznej, projektant i wykonawca.
Prowadzi pracownie i galerie autorska ,,Gold & Silver Gallery” w Sandomierzu, promujaca najbardziej polski kamien
— krzemien pasiasty.
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monidto — prekursorska multimedialna kreacja artystyczna

Fenomenem monidla (bo zdecydowanie o fenomenie w tym przypadku mozna méwic) zajmuje sie od kilku lat.
7. jednej strony obserwuje prywatnie, pasjonacko i kolekcjonersko. 7 drugiej, mozna by rzec, bardziej naukowo — jako
teoretyk, historyk sztuki fotograficznej, sam siebie przed laty okreslitem mianem fotozofa. A to dodatkowo zobowia-
zuje, by patrze¢ na fotografie znacznie powazniej i wnikliwiej. Wedlug mnie monidto — portret pét fotograficzny, pot
plastyczny — jest kraina nadzwyczaj czarowna. Jest doskonatym archetypowym modelem pozwalajacym na wnikliwe
analizowanie i studiowanie rozmaitych senséw i wartoéci, ukrytych w potencjale fotografii i sztuki jednoczesnie.

Dochodze z czasem do swoistych i istotnych jak mniemam odkryé. Monidto jest niczym innym jak pierwszym,
ogromnym poligonem przenikania si¢ i sitfowania dwéch technik plastycznych. Dwéch réznych $wiatéw, dwoch racji,
dwoéch wizji... Monidto stato si¢ w swoim czasie niczym innym jak pierwowzorem multimedialnej kreacji artystyczne;.
Tak popularnej obecnie i powszechnie uzywanej techniki artystycznej. Prekursorstwo multimedialne jest niezaprze-
czalne. Przestanie artystyczne w kazdym wydaniu i odmianie monidta jest nad wyraz czytelne. Fotografia wspétgra
i siluje sie z technikami plastyczno-manualnymi. Malarstwo, rysunek, retusz dopelnia i dyskutuje z fotografia. Paleta
plastyczna jest bardzo szeroka i bogata. Ojca czy ojcéw oraz szukanie czaséw i miejsca narodzin monidla trudno bedzie
znalez¢. W tym przypadku przestaje to byc istotne. Wazne, ze fenomenem jest to, iz nastata jednomyslno$¢ w sprawie
zapotrzebowania na udoskonalenie, upiekszenie i wzbogacenie zbyt chlodnego, jak powszechnie sadzono, wizerunku
fotograficznego czlowieka.

W monidle mamy do czynienia po raz pierwszy z dzialaniem multimedialnym i to od razu na niespotykana skale,
wiec przy okazji réwnolegle mozna moéwi¢ o narodzinach kultury masowej. Do pracy manualnej przy monidle za-
angazowanych bylo setki rekodzielnikéw, rzemieélnikow, artystéw, fotograféw. Odbiorcéw obrazéw-portretéw byty
dziesiatki, a z czasem setki tysiecy.

Prawdopodobnie pojawia si¢ kontrargumenty przeciwstawiajace sie przedstawionemu problemowi. Zacznie by¢
na przyklad kwestionowany poziom artystyczny owych portretéw fotograficzno-plastyczno-manualnych. Mozna przy-
znad racje i nie dyskutowac o jakosci artystycznej, bowiem czesto mieliémy do czynienia z masowa produkcja, lecz
nigdy, przenigdy nie przesadza to o dyskwalifikacji tezy, iz mamy do czynienia z prekursorskimi dziataniami artystycz-
nymi. Jezeli takiego argumentu podwazajacego artystyczna warto$¢ monidel uzyje wspoédlczesny krytyk czy historyk
sztuki, to dyskusja bedzie raczej klopotliwa dla nich samych. Bo nalezy wtedy postawi¢ wyjatkowo jaskrawo pytanie:
czy w zakresie nowej sztuki poszerzonej o performeréw, akcjoneréw, artystow gestu czy ciala, réwniez pojawiaja sie
czasami kicz, chtam, belkot??? Ciekawe jaka padnie odpowiedz. Czy ,Obieranie ziemniakéw” w Zachecie, ,Piramida
zwierzat” (wypchanych), balet golych staruszek w ,Jeziorze labedzim”, ,Berek” w lochach obozu zaglady, genitalia na
krzyzu — to reprezentacja sztuki wysokiej? Czy warto ja stawia¢ na szali i przeciwstawia¢ sztuce osobnej, do pewnego
stopnia intymnej, wystawionej w koncu w prywatnym domu? To portretowanie przeciez odbywalo si¢ na wlasne
zyczenie i na wlasnej osobie.

Andrzej Rozycki



rehabilitacja monidta — odstona trzecia

Monidlo, a znacznie precyzyjniej i petniej — portret malarsko-fotograficzny, czy znacznie czesciej rysunkowo-fo-
tograficzny (gdy opracowany jest w technice czarno-bialej) jest zjawiskiem artystycznym calkowicie zamknietym.
Technika i forma wykonywania tych portretéw naleza juz do epoki przesztej. O tym zjawisku mozna méwic¢ wylacznie
w kategoriach historycznych i chociazby z racji tej konstatacji zasluguje na uwazniejsze i gtebsze oraz przychylniej-
sze przyjrzenie si¢ temu fenomenowi. I trzeba powiedzieé, czy to sie komu podoba czy nie, zjawisku paraexcellence
artystycznemu. Monidlo, portret malarsko-fotograficzny, w zalozeniu twércéw jak i odbiorcéw (a w tym rozwazaniu
wydaje sie to nader istotne) w okresie narodzin i rozkwitu tej techniki bylo traktowane jako dzielo sztuki. Status arty-
stycznego dziela utrzymywal sie bardzo dlugo, gtéwnie w tym czasie, gdy tajemnice powstawania fotografii posiadato
niewielu artystéw-rzemieslnikow.

Powiem wigcej, skrzyzowanie w jednym obrazie dwdéch tak odmiennych technik plastycznych, dwéch wrazliwoséci,
dwdch sit, w tym jedno malarstwo mocno obrosniete w mistyczne mozliwoéci tworcze, drugie — rodzaca sie fotogra-
fia w inny sposéb magnetyczna i magiczna, méwiaca o czlowieku wiarygodnie, dokumentalnie (cho¢ tego terminu
dlugo nie uzywano) stworzyla zjawisko na wskroé nowatorskie i ozywcze. To musialo budzi¢ w tamtych czasach
zaciekawienie, aplauz i che¢ posiadania takowego obrazu. Portret malarsko-fotograficzny od poczatku traktowany byt
jako obraz artystyczny. Bardzo istotne i zasadne staje sie, by bada¢ ten problem w kontekécie historycznych mysli
i odniesien zwiazanych z pogladami na sztuke w okresie rozwoju i rozkwitu portretu taczacego malarstwo z fotografia.
Przypomnijmy — ta technika rodzita si¢ w konicu XIX wieku. O sztuce w owym czasie méwito sie¢ wyltacznie wzniosle.
Odbiorcy sztuki kierowali sie klarownymi i czytelnymi kryteriami. Najchetniej widzieli obraz artystyczny u siebie, gdy
ten opiewal pigkno i urode, a Swiat najchetniej by byt wyidealizowany. Gdy zaczelo chodzi¢ o wizerunek osoby, tym
bardziej portretu wlasnego, chcieli widzie¢ siebie w obrazie mozliwie o obliczu najdoskonalszym. Takowe widzenie
siebie tak naprawde jest problemem odwiecznym, od zawsze jak dlugo éledzimy rozwoj sztuki. Problem zobaczenia
siebie w lepszym $wietle, wyidealizowanym, jest bowiem ciagle aktualny.

Przypomnijmy — pierwszymi ludZmi dokonywujacymi zamdwienia na portrety byli ludzie zamozni, wyksztalceni
i o wyrobionym guscie zgodnym z epoka. To oni wyznaczyli droge rozwoju i popularnosci tej techniki.

Oczywiscie, ze wraz z rozwojem techniki fotograficznej i potanieniem w zwiazku z tym uslug, poszerza sie¢ zde-
cydowanie krag ludzi zamawiajacych owe portrety. Wraz z demokratyzacja tych potrzeb zaniza si¢ rowniez i jakos$¢
portretéw. Jednak nigdy nie zmieniaja si¢ podnioste idee, marzenia by by¢ przedstawionym w kreacji najdoskonalszej,
w wizji najgodniejszej. Niezmienna pozostaje potrzeba widzenia siebie w wyidealizowanej i upiekszonej postaci. Obec-
nych kryteriéw sztuki czaséw najnowszych do pierwotnych idei monidel lepiej nie przymierzac¢ z nader oczywistych
powodéw. Bowiem definicji sztuki ani teoretycznie, ani praktycznie nie mozna znalez¢. Nikt nie jest w stanie tego uczy-
ni¢. Rryteria artystyczne sa catkowicie rozmyte. Nikt juz nie projektuje wysublimowanych idealéw sztuki. Prézno by
szukaé afirmacji pickna, harmonii, doskonatosci. Czyzby swoistym ideatem pozostaje portret monidalny?

Nalezy sie réwniez istotne wyjasnienie i sprostowanie, bowiem okreslenie monidto jest calkowicie obcym poje-
ciem dla samych o0s6b posiadajacych portret w technice malarsko-fotograficznej. W kontakcie akwizytoréw z osobami
zamawiajacymi padato zawsze czytelnie i jednoznacznie okreslenie ,portret”. ,Monidlo” to zwrot zdecydowanie zar-
gonowy, funkcjonujacy miedzy akwizytorami a osobami wspéttworzacymi obraz fotograficzny i malarski. Nie da sie
ukryé, ze pejoratywny. Jest pochodnym od zdolnosci mamienia klientow. Jest to posledniejszy zwrot, by méc kogo$



omami¢, tym samym otumanic, zbajerowac i zarobi¢. Wszystko zdaje si¢ wskazywacé, ze nazwa ,monidlo” zostata ukuta
w $rodowisku ,szemranym” i niechybnie warszawskim. Przemawia za tym uzycie tej nazwy w opowiadaniu z lat 60.
Jana Himilsbacha pod znamiennym tytutem ,Monidlo”. Wydaje si¢ réwniez, ze za przyczyna tego literata — kamienia-
rza nagrobnego — ugruntowalo sie wytacznie pejoratywne znaczenie tego pojecia. Szlachetna nazwa portretu pozostaje
wylacznie w gestii ludzi posiadajacych owe obrazy.

Przez postawienie sprawy jasno, przez przypomnienie, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem rangi wyzszej niz dotad
uwazano, ujawnia si¢ znacznie wiecej nowych probleméw natury historycznej, artystycznej, jak tez natury obyczajo-
wej, spolecznej i kulturowej. 7 racji ,nieuwagi”, wielokrotnego lekcewazenia czy wrecz pogardy, wytworzyl sie ogrom
luk badawczych i ,biatych plam”. Te po czesci zostaly ujawnione czy zasygnalizowane w wielu definicjach i refleksjach
zawartych na tej wystawie i w katalogu. Inne czekaja na dalsze badania i rozwazania.

Jest dodatkowo jeszcze kilka nader istotnych powodoéw, by zaja¢ si¢ monidtem w sposéb uwazniejszy.

1. Na przestrzeni ponad 100.letniej dzialalno$ci wytwércéw monidet (poczatek nalezy datowaé na druga potowe
XIX wieku, a koniec produkcji mozemy spokojnie umiesci¢ w koncéwce lat 70. XX wieku) powstato ich z pewnoscia
w Polsce kilka, o ile nie kilkanascie milionéw. Zjawisko nie jest specjalnoécia wytacznie polska — z podobna formuta
portretow techniki mieszanej malarsko-fotograficznej spotykamy sie¢ w wielu krajach Europy, Azji i w obu Amerykach.
Oczywiscie techniki i rozwiazania plastyczne réznia sie znaczaco, jednak méwiac o skali zjawiska Polska jawi sie jako
kraj wiodacy. Prézno by jednak szuka¢ jakichs refleksji czy opracowan naukowych badz historycznych wsréd tych,
ktérych powinno to najbardziej obchodzi¢ — etnograféw i etnologéw. To milczenie jest zadziwiajaco zastanawiajace.

2. Woko!t monidta narosto bardzo wiele nieprzyjemnych i negatywnych konotacji. Dla wielu oséb chlubiacych
sie mianem znawcow sztuki monidlo, nie wiedzie¢ czemu, stato si¢ wrecz synonimem kiczu. To troche przypomina
podobne zjawisko, gdy dochodzi do zaparcia si¢ w pierwszym czy kolejnym pokoleniu swojego chtopskiego pocho-
dzenia. By¢ moze to odcinanie sie od korzeni, uwlaczajacych jak gdyby kategoriom dobrego gustu, przeniosto sie na
odrzucenie wartoéci estetycznych i artystycznych monidfa. Posiadanie wlasnych opinii o portretach w owej technice
nie byloby niczym szczegblnym czy zdroznym, pozostatoby prywatnym sadem. Gorzej gdy dochodzi z powodu pogla-
déw i sadéw do realizacji czynnego, wlasnorecznego niszczenia tych obrazéw, palenia, darcia i wyrzucania na Smieci.
Takie dzialania nalezy nazwac po imieniu — jest to swoiste $wietokradztwo kulturowe.

3. Monidto w oczach krytycznie nastawionych estetéw czesto poréwnuje si¢ i sprowadza do rangi jakoby podob-
nych mu dekoracyjnych zdobnik6w doméw i chatup: makatek kuchennych, kiliméw z ,jeleniem na rykowisku”, laleczek
i innych bibelotéw. Z kazdego punktu analitycznego widzenia to zdecydowany blad. Z wszystkich wymienionych przed-
miotéw zadne nie zostato Swiadomym aktem, programowo zaméwionym, obstalowanym (jak zwykto sie to na wsi okre-
§lac). To tylko portret ma wylacznie charakter osobisty. Dotyczy wlasnej osoby, wlasnych przezyc, whasnej przesztosci.

4. W ostatnich czasach rodzi sie zywsze zainteresowanie i pewnego rodzaju moda na monidta i imitacje technik
w wydaniu plastycznym i fotograficznym. Moze nie bytoby w tym nic ztego, gdyby ta moda i ,trendy” nie nosily w so-
bie zdecydowanego desygnatu sztuki wytacznie zabawnej i Smiesznej. (...)

5. Rolorowany ,portret slubny” powstawat po znacznym uplywie czasu. Nie powstawat z wielu powodéw w dniu
$lubu: ekonomicznych, znacznej odlegtosci od zakladéw fotograficznych, braku fotografa czy tez aparatu w rodzinie.
Tych powodéw szczegdlnie w Polsce byto wigcej. Co rusz czas wojen i pozdg, a na domiar wszystkiego najzwyklej-
sze ubdstwo. Ta idea ,odtworzenia” §lubu wydaje sie zamierzeniem sentymentalnym i romantycznym i najzwyklej
w Swiecie pieknym przestaniem. Zamoéwienie ,monidta” §lubnego odbywatlo si¢ czesto po kilkunastu latach. Znane sa
przypadki, gdy zamawialy takie portrety osoby owdowiale. W takiej postawie widzimy ducha idealizowania zwiazku



dwojga ludzi. Jezeli méwimy o portrecie §lubnym, to ma on by¢ zgodny z aktem $lubnym, sakramentalnym braniem
siebie ,na dobre i na zte”. Staje sie obrazem uniwersalnego dobra, zamiaru bycia doskonatym w znaczeniu wrecz ewan-
gelicznym. Znajac swoje grzechy i przywary, stabosci i utomnosci pragna usilnie widzie¢ jednak siebie w obrazie ide-
alnym. I takim obrazem staje sie ,monidto” za sprawa wprawnego fotografa wygladzajacego i upiekszajacego zmeczo-
nych praca na roli bohateréw. Sprébujmy popatrzec na to ,monidlo” oczami i wyobrazeniami, marzeniami tych ludzi.

Probe rehabilitacji mozna podjaé jedynie biorac pod uwage obiektywne naukowo-analityczne podejécie, jak na
historyczne zjawisko przystato.

Rolorowej fotografii w tym czasie nie byto, wiec od czego pomoc malarza? To byt krok do poltaczenia tych dwéch
odleglych technik. Wedtug kryteriéw kazdej epoki skojarzenie dwoch dziedzin plastyki byto dzialaniem niezmiernie
nowatorskim. Nie béjmy sie tego powiedzie¢ otwarcie — mozna wiele z 6wczesnych portretéw nazwad dzietami sztuki.

Andrzej Rozycki

definicje i refleksje osob, ktorym bliski jest problem monidet

Fotograficzne monidta konfrontowalem z najnowsza polska sztuka, jako obrazy wyjatkowe przez swéj wy-
raz, one s3 obrazami syntetycznymi o niesamouwitej ekspresji. Czesto podkresélaja to ich autorzy specjalnym retuszem,
aby wydoby¢ charakterystyczne cechy modela. Tak traktujac te wyraziste portrety wcielitem je w aktualne instalacje
dzwickowe w Galerii Wschodniej, tak tez wystepowaly w zupelnie innej okolicznosci w czasie absurdalnej wystawy
Brzuch Atlasa. Sa one mimo stylizacji ciagle werystycznym $ladem po czlowieku.

Jozef Robakowski, 2011

* % %

W moim wieloletnim do$wiadczeniu muzeologa i kolektora fotografii bytam uczestnikiem poznawania rézno-
rodnych meandréw i zakamarkow naszej kultury. Trafitam, jak zapewne wielu badaczy réznych obszaréw ludzkiej
aktywnosci, na zjawiska nie dajace sie wprost zaszeregowad. (...) W dziejach twoérczosci wizualnej jest wiele zjawisk
niejednoznacznie zdefiniowanych i trudnych do zaszeregowania i umieszczenia na ktérej$ z obowiazujacych polek
— sztuki, kiczu, przgpadku czy zagadki, zwlaszcza w $wietle tak bujnej interpretacji artystycznej zjawisk z dziedziny
plastyki nieprofesjonalne;j. (...)

»Malowane portrety” powstawaly gtéwnie na bazie fotografii, ktéra jako pierwowzor byta uzywana badz jako swego
rodzaju szkic malowidta, badz jako podobrazie, na ktére nakladano bardziej lub mniej rozbudowany malunek, niekiedy re-
tusz. (...) Dzialo sie to niekiedy w czasie i rzeczywistoéci réwnoleglej wydarzeniu, niekiedy znacznie p6zniej, np. gdy w oko-
licy pojawit sie wedrujacy malarz monidel. Zazwyczaj w innym, wymyslonym anturazu. Inicjatywa, zwlaszcza w upiek-
szaniu, nalezata do autora monidta. Czesto, zwtaszcza w fotografiach portretowych mtodych par, wymyslano ubiér postaci,
aranzowano fotografie, tworzac jej wrecz studyjna wersje, dzi§ mogaca kojarzyc sie z aranzacja fotografii modowych.



Ten wykreowany obraz byl uwazany za bogatsza, pigkniejsza i trwalsza wersje rzeczywistosci, czyli taka, ktéra
bardziej nadaje sie do publicznego prezentowania. Piekniejsza od realistycznych fotografii, ktére mimo retuszu mogly
obnazac ludzka przecietnoéé. Ponadto monidto bylto przygotowane do wystawienia w wybranym, eksponowanym miej-
scu w domu, zazwyczaj zawieszane wsréd pamiatek rodzinnych czy Swietych obrazéw. Rozmiarem wigksze od fotogratii,
w oszklonej, czesto ozdobnej ramie prezentowalo si¢ godnie. Pokazuja to m.in. fotografie Zofii Rydet w cyklu ,Zapis
socjologiczny”, gdzie mozemy je odnalez¢ w calej masie domostw, zawieszane w centralnych miejscach ich wnetrz.

Monidlo powstawato na zlecenie i bylo dyktowane okolicznoscia, ktéra chciano uwieczni¢ wedlug kanonu, ktéry
obowiazywal w danym $rodowisku, a byl powodowany lokalna moda, obyczajem, niekiedy powinnoécia. Stanowit
wiec element utozsamiania si¢ z wartoéciami obowiazujacymi w danej spotecznoéci lokalnej.

Woystepowanie tych samych wzorcéw w réznych srodowiskach i podobnym czasie obrazuje funkcjonowanie wy-
pracowanych modeli kulturowych, ich noénoé¢ i nie zawsze uswiadamiang warto$¢ konstruujaca zachowania prospo-
teczne, objawiajace sie postrzeganiem i internalizacja wartoséci uznanych przez lokalna grupe. (...)

Monidla sa wyrazem dazenia ludzi do nadawania wyjatkowosci i rangi pewnym sferom swego zycia, doznawania
wrecz atawistycznej, instynktownej potrzeby odczuwania piekna, wzniostosci pewnych sytuacji, zdarzen ponadprze-
cietnych, jednorazowych i dawania upustu odwiecznej potrzebie ich uwiecznienia dla siebie, innych i na swoje po
$mierci, moze i z utuda, ze to i na zawsze?

Danuta Rowalik-Dura

* % %

W przypadku fotografii chodzi o poswiadczenie tego co bylo, co sie zdarzyto. W przypadku monidla chodzi o od-
budowanie, o przywrécenie tego czego nikt nie sfotografowat. Najczesciej kojarzone sa z monidtami portrety §lubne,
na ktére we wlasciwym czasie nie bylo mozliwosci lub pieniedzy, wiec zamawiano je pézniej w trudniacych sie taka
dziatalnoscia firmach jako podstawe dostarczajac jakiekolwiek inne zdjecia z osobami do mariazu: legitymacyjne,
z wojska (czeste), rodzinne. Powstaty one niejednokrotnie znacznie pézniej niz odbyt sie §lub albo w zgola innej sytu-
acji, stad liczne uwagi w rodzaju ,panu dodaé¢ wloséw”, ,dorobi¢ krawat i koszule w miejsce munduru”, o usuwaniu
zbednych oséb nie wspominajac. Domalowywano powszechnie welony, bukiety bialych réz, czerwone usta, falujace
wlosy, rumierice, blekitne oczy. Monidla byly wszak spelnieniem marzen za pomoca malowania z i na fotografii.
Taka wlasnie historie relacjonuje Jan Himilsbach w swoim ,Monidle”, sfilmowanym potem przez Antoniego Krauzego.
7 tym, ze u niego ,warszawski artysta” — wykonawca monidta — obok pana mlodego namalowal nie panne mloda
lecz jej siostre, a co gorsze za wzor stuzyta mu fotografia calej rodziny zgromadzonej przy trumnie z babcia i on (co
by juz wskazywalo na stan upojenia alkoholem) te babcie wraz z trumna zapomnial usunaé. Usmiechala sie wiec z za-
dowoleniem do falszywej mtodej pary. Monidlo na miare niesamowitego Himilsbacha! Moze tu szczeg6lnie powinno
sie raczej uzy¢ terminu ,mamid}o”, na zdjecie co mami i tumani? Wlasciwie wszystkie monidta to mamidla, ale jesli
przyjaé, ze termin ten ukuty jest od tacinskiego moneo- monere (monitus est!) czyli pokryé, to tylko niektére mamidta
sa w istocie monidtami, czyli fotografiami, ktére pokrywa warstwa malarska. W tym waskim rozumieniu, poza kazda
podkolorowywana fotografia, dzialaniem w tym kierunku jest tez retusz. Dzialania takie towarzysza fotografii od sa-
mego poczatku. Zatrudnieni w atelier miniaturzysci kolorowali juz dagerotypy, retuszeréw zatrudniano w wiekszosci
zakladow fotograficznych, np. Walery Rzewuski zatrudniat do tych prac studentéw krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, a malowaniem na podkladzie fotograficznym — zwlaszcza portretéw — trudnito sie wiele firm jeszcze w latach
70. XX wieku. Jest wiec monidto czyms, co udaje cos lepszego: zamiast kosztownej akwareli — pomalowana fotografia,



portret znacznie tanszy, zamiast autentycznej fotografii slubnej czy komunijnej — montaz z innych posiadanych zdjec¢
z. domalowanymi szczegétami i rekwizytami. Ten wlasnie, nierozerwalnie zwiazany z monidtem rys pewnego falszu,
sztucznosci, nie-prawdy (w przeciwienistwie do samej ,czystej” fotografii, ktéra — stusznie czy nie — zwyklo taczyd sie
z wiernym odbiciem rzeczywistodci, a wiec prawda) pozwala zaliczyé do nich réwniez zdjecia z calkiem innego obsza-
ru. Jako przyklady moge wymienic fotografie na tle ekranéw z egzotycznym krajobrazem (a robione np. na gruzach
Warszawy), oparte na fotografii dewocjonalia, pamiatki fotograficzne z wojska czy odpustu powstajace z uzyciem plan-
szy z otworem na gtowe, z namalowanym samolotem czy wystrojona panna.

Puszczajac wodze interpretacji mozna rozwazy¢ czy monidtami nie staja sie zdjecia blaknace, zanikajace, niektére
eksperymenty artystyczne wykorzystujace efekty specjalne jak maskowanie, idace w kierunku iluzji itp. A przeciez
sa to wszystko ,tylko” nostalgiczne anachronizmy, prawdziwa epoka monidel zaczela sie wraz z fotografia cyfrowa.
Nowe technologie obrébki zdje¢, sterowane komputerowo pozwalaja kazde zdjecie doé¢ szybko poprawié, zmienic,
uzupelnié. Szeroko juz znana jest skala ,ulepszania modela” stosowana w przypadku zdje¢ — najogélniej méwiac — ce-
lebrytéw. Wspolczesnym retuszerem jest komputerowy grafik, a efekty jego pracy, od zadziwiajacych po komiczne,
$ledzi¢ mozna w kazdym kolorowym magazynie. I jak zauwazaja fani niektérych staw, zderzenie iluzji z rzeczywistoscia
bywa bolesne... ,Oszukancze” mozliwosci cyfrowego studium fotografii wykorzystuja takze artysci, cho¢ w innym, rzecz
jasna, celu (np. tworzac portrety nieistniejacych oséb). Mozna zapytac czy dzisiejsza fotografia to gtéwnie monidta?
I kto wiadciwie wymyslit ten termin, bo przeciez Himilsbach chyba go tylko uzyl? Stawiam na Witkacego albo Samo-
zwaniec. Ale raczej Samozwaniec, bo znajac sktonno$é Witkacego do spolszczania nazw obcych, wymyslitby raczej
jakiegos ,pokryjka”. A wnuczka Juliusza Rossaka musiata wiedzie¢ o co chodzi, poniewaz jej dziadek wraz z Szermen-
towskim i Klochem mial za mlodu w Warszawie pracownie¢ kolorowania zdje¢ dla réznych zaktadéw fotograficznych.

Twona Swiech

* % *

Monid¥o to co$, z czym po raz pierwszy spotkatam si¢ w dziecinistwie, czyli w latach 60. Wtedy w wielu domach,
zwlaszcza na wsi, w pokojach paradnych krélowaly monidla. Bardzo mi sie podobaly, kiedy je widziatam podczas
sporadycznych wizyt u sasiadow Babci. Ku mojemu wielkiemu zalowi, w naszym krakowskim domu nie bylo tego
typu fotografii. Rodzice lekcewazaco wypowiadali sie o monidtach, a co gorsze — w moim mniemaniu — ich §lub upa-
mietnialy jedynie nieliczne amatorskie zdjecia wykonane przez jednego ze znajomych pod kosciotem, ktére wtedy nie
wydawaly mi sie niczym ciekawym. Admirowatam wiec monidta i zalowalam, ze nie mam zadnego na podoredziu.

Czemu?

Byly barwne, a fotografia kolorowa byta wtedy czym$ niedostepnym, rzadkim i nawet w czasopismach pojawiata
sie oszczednie. Rolorowe filmy ORWO do aparatéw miaty si¢ dopiero upowszechnié, a inne doskonalsze byty rzadkim
i cennym tupem przywiezionym z Zachodu. Nie znalam wtedy metod ,produkcji” monidel. Ta ich barwnos¢ byta
wielkim atutem, kompletnie nie zwracalam wtedy uwagi na jej sztucznoéc.

Przedstawialy z reguly pary nowozencéw. Czasem uwiecznialy takze pary oséb ubranych ,zwyczajnie”, nie w slub-
ne stroje. Ten rodzaj monidel mniej mnie interesowat, podobnie jak Panowie M}odzi — oni byli dodatkiem. Dla mnie
— kilkuletniej dziewczynki, wazne byly wylacznie Panny Mlode. Powazne lub usmiechniete, w falbanach, falach we-
lonéw, wianuszkach kwiatowo-mirtowo-asparagusowych jawily mi si¢ wtedy jako krélewny, ktére byly czestym te-
matem moich rysunkéw. Zatowalam tylko, ze z reguly ich wizerunki byly ,uciete”, bo monidla przedstawialy tylko



popiersia os6b. Tu przedmiotem domystu stawata si¢ suknia, bo bukiet czasem, cho¢ szczatkowo i ,bez sensu” wy-
nurzal sie gdzie$ przy krawedzi fotografii. Podobaly mi sie rézowe policzki oblubienic, ich mimika i spokdj, ktére
byly dla mnie dowodem szczegdlnego stanu, w ktéry wprowadzat je $lub. Zazdroscitam im czesto pieknych, gestych
i ,filmowo” zawinietych do goéry rzes. Dopiero potem dowiedzialam sie, ze byly efektem mréwczej pracy retuszera.
Niepokoity mnie zeby widoczne niekiedy w rozchylonych wargach. Retusz wydobywat je i podkreélal. Zastanawiatam
sie, czemu moje zeby przylegaja jeden do drugiego, a na monidtowych portretach kazdy ,stoi” osobno, oddzielony kre-
seczka. Rozmyte blekitne tlo wnosilo jakis aspekt niebianski, ujednolicajac dodatkowo te podobne do siebie wizerunki,
przenoszac je w sfere nieoczywista.

7. czasem zaczetam tez dostrzegac sztuczno$¢ monidel. Niepokojace i groteskowe réznice wielkosci twarzy (wynika-
jace z korzystania z fotografii legitymacyjnych réznych formatéw), nienaturalnosé spietrzen welonéw czy pozycji krawa-
tow (w konicu, czesto korzystano z ,gotowcéw” — fotografii uniwersalnego stroju slubnego, nie majacego nic wspélnego
z rzeczywiscie noszonym podczas ceremonii). To, ze zaczetam widzie¢ te mankamenty, taczylo sie z moim dorastaniem,
a ono na jaki$ czas odestato do lamusa zachwyt monidtami, wraz z marzeniami o Krélewnach i Pannach Modych.

Potem, juz jako studentka i etnograf, inaczej popatrzytam na monidla. Teraz widze je przez pryzmat:

— filmu z Himilsbachem:;

— targu staroci, krakowskiej Tandety, gdzie spod plotu, z gazety sprzedawano niemodne juz monidta w obdrapa-
nych ramkach. Ich powolna, a nieuchronna degradacja rozpoczeta si¢ wraz z wypieraniem tych wizerunkéw z parad-
nych pomieszczen do kuchni i sieni, co obserwowalam takze podczas badan terenowych;

— fotografii Zofii Rydet, cykl ,Zapis socjologiczny”. Tam monidla raczej majacza gdzie$ w tle, ale tez spos6b uka-
zania modeli siedzacych obok siebie, ich powaga, skupienie, nieruchomos$¢ przywodza na mysl pary na monidtach;

— rozméw z ludzmi w trakcie badan terenowych, ktérzy z wielka czutoécia odnosili si¢ do wizerunkéw na mo-
nidlach. Uderzyto mnie czeste niedostrzeganie ich sztucznosci, przy jednoczesnej Swiadomosci, ze sa one dzietem (?)
fotografa, rodzajem kreacji — modele nie zawsze przypominaja siebie, akcesoria czesto odbiegaja od rzeczywistych. Te
ostatnie fakty byly niewazne, zwlaszcza w sytuacjach, gdy na monidtach byli niedawno zmarli rodzice lub inni bliscy.
Mysle, ze tak jak ikony zapewniaty taczno$¢ ze $wieta postacia, tak monidlo stawalo sie czesto emanacja nieobecnych.

Okoto monidta

Do zjawisk pokrewnych, cho¢ czesto autonomicznych zaliczytabym zjawiska — minione lub nadal istniejace:

— wizerunki otrzymywane przez wklejanie wycietej z fotografii glowy uczestnika I wojny $wiatowej do okolicznos-
ciowej chromolitografii ukazujacej wojaka w mundurze galowym, czesto na koniu, np. obok medalionu z cesarzem;
pamiatka z wojny, prezent dla kolegéw z okopow (?);

— b. zblizone technicznie do monidet z wizerunkami oséb w strojach $lubnych wizerunki pojedynczych oséb
w mundurze wojskowym — pamiatki stuzby wojskowej (rzadkie, ale takie tez spotkatam);

— fenomen zdje¢ portretowych, wykonywanych z powigkszonych fotografii ,gabinetowych”, retuszowanych i pod-
kolorowywanych (z tego powodu czesto zmieniajacych modela nie do poznania, estetyka zblizona do ,monidlowej”);

—zdjecia nagrobne, na porcelanie — pamiatka dla potomnych, utrwalenie zmarlej osoby, cho¢ tez zamawiane przez
wlascicieli grobowca za zycia; retusz, czasem fotomontaz (np. para malzenska skomponowana z dwéch odrebnych
fotografii legitymacyjnych);

— ekrany fotograféw ulicznych czy dziatajacych przy centrach pielgrzymkowych (tu brak charakterystycznego
retuszu) — utrwalenie wizyty w miejscu kultowym, obok czesto kopia czczonego wizerunku; chwil dobrej zabawy na
odpuscie czy jarmarku; wykreowanie swojego nowego wizerunku, np. pilot samolotu.



Smutek

Na krakowskim Kazimierzu, nawet nie kojarze gdzie, ale wydaje mi sie, ze w zasiegu placu Zydowskiego (Nowego),
jeszcze do niedawna byl lokal — kawiarnia z wystrojem, jak teraz czesto si¢ méwi — klimatycznym”, w ktérym domi-
nowaly dawne fotografie i eksponowane tez (chyba?) monidla. Nie wiem, czy nadal istnieje, bo bytam w nim tylko raz.
Nie odpowiadata mi atmosfera tego miejsca. Nieswojo czutam si¢ wérdd krzyzujacych sie spojrzen przedstawionych
0s6b. Smutno mi bylo, ze ta czulosé, z ktéra spotykalam sie u ludzi opowiadajacych o osobach przedstawionych na
monidlach, tu zostata zanegowana. Fotografie bliskich staly si¢ tlem dla piwa lub kawy, potem do uwag typu — ,ale
mam zeza”. To jednak uwaga dotyczaca wszystkich ,niczyich” wizerunkéw. Rozumiem moja Mame, ktéra w momencie
$mierci kogo$ z bliskich, zasiada do ogladania zdjec i stwierdza — ,musze to wszystko wyrzucié¢, bo po co to komu”,
rozpetujac pandemonium rodzinne, ktére na jakis czas oddala moment zagtady starych fotografii. To tak na marginesie,
niekoniecznie w zwiazku z monidtami.

Grazyna Mosio, Muzeum Etnograficzne im. S. Udzieli, Rrakow
* % ¥

Przekonanie indyjskich filozoféw o tym, ze to co widzimy, nie jest realnym
Swiatem, czyli ze jesteémy ciagle mamieni, doprowadzito ludzi do personifikacji
maji (iluzji). Bogini ta uémiecha sie uwodzicielsko, jest zmienna, zdradziecka.
To ja zachodni naukowcy nazywaja ,realnym $wiatem”.

J. Rnappert, Mitologia Indii, Poznan 1996

Prébujac opisa¢ fenomen monidta (czyli méwiac ogdlnie retuszowanej, kolorowanej fotografii, wzglednie portre-
towego fotomontazu) nalezaloby oczywiscie odnies¢ sie najpierw do znaczenia samego stowa. Monidlo — jak podaja
stowniki — jest czym$ co zwodzi, myli, fatszuje rzeczywistoéé, pokazuje ,nieprawdziwe”. Mimo ze okreslenie monidto
nie bylo uzywane przez ich twércéw (termin kojarzony raczej negatywnie, jako nieco wzgardliwe okreslenie), nie-
zwykle trafnie oddaje ich charakter. Znajduje to odzwierciedlenie w technice wykonywania tych portretéw. Z ory-
ginalnego negatywu lub reprodukcji wéwietlano na papier o wysokim kontrascie fragmenty obrazu. Czesto taczono
obrazy z dwéch oddzielnych fotografii. Dokonywano fotomontazu oraz rysunku na powstalym obrazie fotograficznym
tak, by odpowiednio wypekni¢ kadr. Do portretéw $lubnych ,wmontowywano” bukiety, garnitury, krawaty, welony,
nanoszono kolory, nadawano ksztalty odpowiadajace w réznym stopniu ludzkiej fizjonomii. Portret-monidlo stal sie
$wiadectwem waznych moment6w: pierwsza komunia $wieta, lub, okazjonalne portrety rodzinne, a nawet (w Polsce
niespotykane, badz bardzo rzadkie, za to znane w Brazylii) poSémiertne wizerunki na bazie fotografii ciata w trumnie.
Byla to alternatywa wobec bardziej kosztownych portretéw malarskich. (...)

Prywatne zaklady wytwarzajace monidta funkcjonowaty na zasadzie biznesu, w ktéry wdrazani byli niemal wszy-
scy cztonkowie rodziny. Stanowito to dobre 7zrédto dochodu, a zaswiadczaja to sami fotografowie. Popyt na tego
rodzaju portrety wiazal si¢ zapewne takze z tym, ze w powszechnym mniemaniu nosity one znamiona sztuki przez
polaczenie fotografii z materia malarska. Warto w tym miejscu zaznaczyc, ze przy tworzeniu monidel czesto pracowali
studenci uczelni artystycznych, jak tez doswiadczeni malarze szukajacy w tej dziedzinie zrédta zarobku. Nasuwa sie py-
tanie, jakie echa tego fenomenu wybrzmiewaja we wspdtczesnym swiecie? (...) Czy jednak wspdlczesny Swiat fotografii
cyfrowej zapomniat o monidle? Zdecydowanie nie. Monidlo jako idea zostata rozwinieta dzieki nowej technologii. Gdy
spojrzymy na zjawisko monidla szerzej, pozostawiajac z boku aspekt techniczny (w tradycyjnym rozumieniu procesu),



zobaczymy $wiat fotografii zdominowany wlasnie przez monidfa — obrazy o obliczu émiejacej si¢ do nas ,uwodziciel-
ki”, ktérej glbwnym celem jest ,upiekszac” rzeczywistosé. lluzja stuzy tu bowiem potegowaniu kolejnej iluzji. Monidto
jako swego rodzaju idea stanowi dzi$ podstawowy element popkultury wizualnej, czego dowodem sa fotografie w ko-
lorowych czasopismach, tendencje w fotografii mody i reklamy, w ktérym wyraznie wida¢ nacisk na odrealnienie,
odhumanizowanie modeli. Zdaje si¢, ze wspotczesny cztowiek potrzebuje monidel, a technologia zamieniona z ciemni
i warsztatow retuszerskich na komputery i programy graficzne doskonale umozliwia tworzenie obrazéw coraz bardziej
dalekich od rzeczywistosci.

Marcin Sudzinski

* % %

»Piekny luksus najbogatszych ludzi staje si¢ stopniowo dobrem ogélnym; takze poczucie pigkna i pogodne cieplo
domowe beda wedrowaly z najlepszych pieter az do izb na poddaszu czy do suteren, zastopuja grubianstwo i szpetote
oraz powstrzymaja piesé.”!

Monidlo to rodzaj recznie retuszowanej fotografii portretowej, popularnej wéréd mieszkaricow polskiej prowingji
od konca XIX do lat 70. XX wieku.

Zainteresowanie monidtami w érodowiskach artystycznych i akademickich jest stosunkowo Swieze. Wczesniej
pomineli je dtugim milczeniem zaréwno etnografowie, historycy sztuki, teoretycy fotografii, jak i antropolodzy.
Jedynymi zapisami zjawiska w tamtym czasie — skadinad znakomitymi — byly opowiadanie ,Monidlo” Jana Himilsbacha
i nakrecony na jego podstawie film Antoniego Krauzego o tym samym tytule.

W ramach odnotowywanego obecnie swoistego boomu na monidla, przejawiajacego sie spora iloécia wystaw,
publikacji i rekontekstualizacji, warto byloby sie¢ zastanowi¢ nad przyczyna tego zaniedbania. Jednym z powodéw
byl zapewne fakt, iz w kregach inteligenckich monidla uwazano za synonim kiczu, a wiec co$ niegodnego naukowej
refleksji. Ponadto byly one gatunkiem hybrydycznym, a przez to trudnym do zaszufladkowania: ni to zdjecia, ni to obrazy
malarskie, nieprzynalezace ani do sztuki stricte ludowej, ani wysokiej — a moze nawet nie do sztuki, tylko rzemiosta,
monidta nastreczaja wielu probleméw badawczych. Tym ciekawsze sa wiec dla badaczy wspétczesnych i tym bardziej
inspirujace dla artystéw. Mozna by réwniez zapytacd, jakie przemiany zaszly w naszej kulturze i w humanistyce, ze
mozliwe stato si¢ dostrzezenie w tym zjawisku bogactwa znaczen i watkow, a takze podjecie préb jego rehabilitacii.
W obliczu gwaltownych przemian cywilizacyjnych i kulturowych chcemy ocali¢ od zapomnienia ginace formy bycia
w Swiecie. Wydaje sig, Ze to ostatni moment, aby Swiat monide} zglebic i jego $lad przekazac, ocali¢ od zapomnienia.

Brak publikacji na temat monidel sprawia, ze méwiac o nich zawsze jesteSmy skazani na poruszanie sie w sferze
domystéw. Niewielu zostato juz twércéw monidel, ani os6b, ktére je zamawialy. Wyroste na prowincjonalngm gruncie
monidlo to gatunek samorodny. Nie powstata zadna szkota wyznaczajaca kanony sztuki monidlarskiej. Twércy powielali
pomysty podpatrzone u innych, a takze realizowali swoje wlasne fantazje czy pragnienia zamawiajacych. Tego typu
obrazy powstawaly réwniez na terenie innych krajéw, m.in. Hiszpanii, bylego bloku radzieckiego, Brazylii oraz Indii,
w tym ostatnim przypadku jednak zamauwiali je przedstawiciele wyzszych warstw spolecznych. To ewenement, gdyz
poza Indiami portrety o cechach monidel powstawaly raczej w obszarach biedniejszych. Od poczatku bylo bowiem
monidlo ersatzem, podszywajacym si¢ pod dziela malarskie, na ktére przedstawicieli chlopstwa i klasy robotniczej

1 Gerhard Kaufman, Zyczenia szczescia na kartach pocztowych, [w:] Aksjosemiotyka karty pocztowej, s. 32, przek. Z. Bratos. (Cytat pochodzi
z niemieckiego czasopisma familijnego ,Gartenlaube”, ktére reklamowalo w ten sposéb nowy, ilustrowany w technice oleodruku dodatek).



nie bylo sta¢. Co ciekawe, z dotychczasowych ustalen badajacych monidla os6b wynika, ze ten rodzaj portretéw
otrzymal odrebng nazwe jedynie w Polsce. Zrédtostéw nie jest do konica pewny. Przgjeto sie wywodzi¢ go od stowa
,monic¢”, bedacego wariantem fonetycznym czasownika ,mamic”, czyli oszukiwac¢ wtasnie. Na to oszustwo bylo jednak
przyzwolenie, a nawet zapotrzebowanie.

7 ustalen Andrzeja Rozyckiego wynika, ze terminem ,monidlo” postugiwali si¢ przez dtugi czas wylacznie retuszerzy
i tzw. agenci, ktdérzy zbierali zamoéwienia na monidla i dostarczali je klientom. Ci za$ postugiwali sie okresleniami ,,por-
tret”, ,portret $lubny” czy ,.komunijny”, w zaleznosci od okazji, ktéra mial upamietnia¢. W innych krajach nazywano tego
typu prace ,recznie kolorowanymi fotografiami” (np. w literaturze anglojezycznej odnajdziemy terminy hand-painted,
hand-coloured, hand-tinted photographs), czy ,;malowanymi portretami” (jak w przypadku brazylijskich retratos pinta-
dos). Jednak nie kazda retuszowana recznie fotografia jest monidlem. Da sie wyrézni¢ pewne cechy charakterystyczne
monidel. Przede wszystkim jest to silny retusz dokonywany najczesciej ,chalupniczymi” metodami: z uzyciem kredek,
akwareli, a nawet gléwek od zapalek. Mial on za zadanie przedstawic¢ portretowanych w sposéb bardziej ,atrakcyjny”:
upiekszy¢ rysy, odmlodzi¢, sprawic¢ zeby wygladali na zamozniejszych niz byli. Druga funkcja retuszu w monidle byto
upodobnienie go do obrazu malarskiego, na ktéry nie sta¢ bylo wiekszosci przedstawicieli nizszych warstw, a ktérego
posiadanie nadawalo rodzinie prestiz. Jak zauwazyla badaczka fotografii chlopskiej Joanna Bartuszek, ,w dawnej
obyczajowosci wiejskiej nie byto potrzeby dokumentacji wizerunku wlasnego czy oséb najblizszych. Na écianach chalup
wiejskich wisialy przewaznie obrazy przedstawiajace Swietych. Nieznane sa chlopskie portrety malarskie”. Zwyczaj
fotografowania sie w celu upamietnienia waznych dla rodziny momentéw rozpowszechnil sie dos¢ szybko, cho¢ na
prowingji ilo$¢ posiadanych fotografii byta mata. Bywalo, ze w ciagu zycia fotografowano sie tylko raz. Dos¢ szybko
stalo sie réwniez modne kolorowanie czarno-biatych zdjec. Prowincjonalnych retuszer6w inspirowata zapewne estetyka
oleodrukéw — tych z pocztéwek i z obrazéw swietych. Byé moze wzorowali si¢ takze na malowanych portretach przed-
stawicieli warstw wyzszych. Tamci portretowani byli w reprezentacyjnych strojach, z rekwizytami potwierdzajacymi
ich status. Czy dlatego wtaénie kto$ wpadl na pomyst, zeby to, czego sie nie ma, dorysowac? W ten sposéb powstalo
monidlo. Jego znakiem rozpoznawczym jest wiec obecnos¢ dorysowanych elementéw: kwiatéw, bizuterii, kosztowniej-
szych czy tadniejszych w odczuciu retuszera ubran lub dodatkéw. Czesto jedynym zdjeciem byta fotografia z legitymacji,
dowodu osobistego czy ksiazeczki wojskowej. Agent, jezdzacy po wsiach i miasteczkach, zabieral je do zakladu retuszera,
ktory powigkszal oryginalne fotografie do rozmiaréw portretu malarskiego, kolorowat i ,upiekszal”. Aby zebra¢ mal-
zonkéw lub cala rodzine na jednym portrecie, dokonywano fotomontazu kilku réznych zdjeé. Z reguly portrety mialy
forme popiersia en face lub trois quarts, do rzadkos$ci naleza ujecia caltej sylwetki. Charakterystyczne dla monidel jest
zestawienie portretowanych postaci zwréconych do siebie w ,niemozliwych” pozach, jakby patrzyly w te sama strone,
nie widzac sig, nie zdajac sobie sprawy z obecnoéci pozostatych. W przypadku monidel ujmujacych cala posta¢, uderza
wrazenie, jakby portretowany unosit sie nad ziemia. Wszystkie te zabiegi daja charakterystyczny efekt sztucznoéci. Tho
tych fotografii jest matowe, jednobarwne lub cieniowane, w kolorach uznanych przez Abrahama Molesa za typowe dla
estetyki kiczu. Portretowani sprawiaja przez to wrazenie wyjetych z kontekstu, jakby znajdowali sie w jakim$ innym,
mitycznym wymiarze. Antropolog obrazu Hans Betling, przygladajac si¢ obrazom intermedialnym, zauwazy}: ,uswiada-
miamy sobie specyficzna wiedze wlasciwa naszemu spojrzeniu wtedy, gdy w jednej fotografii spotykaja sie rozne media,
nakladajac sie niczym warstwy osadowe naszego do$wiadczenia obrazu (...). W wyniku zderzenia dwéch mediéw, np.
fotografii i malarstwa, obraz zostaje wyzwolony ze swoich medialnych uwarunkowan (...). Mentalna produkcja obrazéw
(.-.) widza ulega iluzji, o tyle, o ile myli ze soba dwa media (...). Interakcja spojrzenia i medium uwalnia przy tym obrazy,
ktére nie pasuja juz do zadnego technicznego schematu”.



Wiele oséb wypowiadajacych si¢ na temat monidet podkreéla ich hipnotyczna moc. Ci, ktérzy ogladali monidta
jako dzieci, wspominaja je czesto jako wehikuly przenoszace w Swiat czarodziejskich basni.

Betling podkresla jeszcze inna wazna kwestie: czas w obrazie. ,(...) w naszej obrazowej pamieci i wyobrazni [obrazy|
posiadaja ré6zna forme czasowa, raz oznaczajac trwanie, a raz jego przeciwienstwo”. Przytacza oméwiony w ksiazce
Ch. Pinneya obraz pary malzonkéw namalowany w Indiach na podstawie ich fotografii, konwencja przypominajacy
monidlo. Stwierdza: ,obraz nie moze umrze¢, dlatego jako medium uzycza swojej egzystencji $miertelnemu ciatu.
W naszym jednak przgpadku fotografia nie zostata uznana za taki wlasnie obraz, ktéry parze zapewnialby poze wiecz-
noéci, ale jedynie za techniczne medium przygotowawcze dla malarza, pozwalajace na uchwycenie motywu «jak zywy».
Najwidoczniej malarstwo posiada w lokalnej tradycji, wlasciwej parze matzonkéw, wage symboliczna, ktérej ciagle
jeszcze nie zyskala fotografia jako nowoczesny import, mimo stosunkowo weczesnego zaistnienia w Indiach. W konse-
kwencji obu mediom przyznaje si¢ tutaj rézne znaczenia. Mamy do czynienia z dwiema réznymi kulturami spojrzenia.
Czas fotograficzny, dokumentujacy moment wykonania zdjecia, stoi w sprzecznosci (...) z czasem wspomnienia, groma-
dzacym si¢ w spojrzeniu pary’”.

Podobna funkcje pelnily brazylijskie retratos pintados. Amerykanska pisarka Midori Snyder napisala o nich:
»,W owym czasie, gdy czarno-biate fotografie byly uwazane za nie dos¢ dramatyczne, retratos pintados uwzniaslaly
i idealizowaly postaci. Czarno-biate zdjecia rodzinne byly powiekszane i malowane, nadajac status czlonkom rodziny
i portretujac ich jako (...) Swietych (...). Tak im blisko do fotografii, lecz sa przystrojone artystycznymi ornamentami,
ktére zmieniaja je w co$ innego. Sa jak réznica miedzy zrelacjonowaniem co robili$cie wczoraj a opowiedzeniem mi-
tycznej historii o dniu wczorajszym”.

Znane sa przypadki, gdy monidlo $lubne powstawalo na zamdéwienie osoby owdowialej. Pewien bonequeiro
— brazylijski twérca monidel, przytoczy! historie starszej kobiety, ktéra wreczylta mu swoje aktualne zdjecie i fotografie
z mtodo$ci swego niezyjacego meza z prosba o wykonanie portretu $lubnego. To niezwykle interesujace kwestie dla
badaczy pamieci — nie mamy tu do czynienia nawet z odtwarzaniem wspomnienia, zawsze wypaczajacymi je, ale z jego
stwarzaniem. Jesli postuzy¢ sie okresleniem Maryli Hopfinger, fotografia nie reprodukuje w tym przypadku rzeczywi-
stodci, ale ja symuluje. By¢ moze $wiadomoéé, ze monidto to symulakrum odsytajace do nieistniejacej rzeczywistoéci,
jest w nim najbardziej frapujaca. We wspomnianej opowieéci fotografia miata zaswiadczac o przesztosci, o dawnym
szczedeiu i o wiezi Yaczacej cztonkéw rodziny, ktéra byta silniejsza niz $mierc.

Niedawno uslyszatam inna ciekawa historie o monidle. Przedstawiato ono dwoje ludzi, kt6rzy poznali sie w drodze
powrotnej z przymusowych robét w Niemczech. Robieta pochodzita z Wielkopolski, mezczyzna ze Wschodu. Idac
w thumie ludzi, nawiazali rozmowe; ich uwage zwrécily ogloszenia o przydziale ziemi rolnej dla malzenstw. Tego
samego dnia pobrali si¢ w najblizszej Radzie Gromadzkiej i zalozyli gospodarstwo koto Milicza. Urodzity im si¢ dzieci
i zyli razem do korica, pomimo faktu, ze kilka lat pézniej odnalazta sie pierwsza zona tego mezczyzny... Zapewne takie
klecone napredce z powodéw bytowych malzenstwa nie nalezaly do rzadkosci i istniata potrzeba usankcjonowania ich
zwiazku obrazem, ktory spelnial marzenia o pieknym $lubie i romantycznej mitoéci. Bardziej niz o wierno$¢ obrazu,
chodzito o ukazanie rodziny razem.

Potrzeba kreowania wizerunku ludzi w celu manipulowania wspomnieniami o nich przetrwata do dzisiaj, bo jest
chyba odwieczna. Dzi$ zamiast monidel mamy Photoshopa. Dojrzelismy do tego, zeby w pokrytych patyna czasu mo-
nidltach dostrzec ich swoiste piekno i odczytaé prawde o czlowieku, ktéra w sobie kryja.

Agata Dymata
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pracownia monidet Ewy Martyniszyn

Moja przyeoda z monidtami rozpoczeta sie, kiedy na rodzinnym strychu odnalaztam zakurzony portret slubny
przodkéw. Twarze z portretu spoglqdaly z innej przestrzeni. Zauroczyly mnie swojq sitq przekazu, ktérq zyskaty
po latach. Stan zauroczenia trwa do dzis, tworze kolejne prace w tej tematyce. Dzis, chciatabym sie z Wami po-
dzielic¢ i wykonac cos tylko dla Was. Monidto moze staé sie oryginalnym prezentem, pamiqtkq, Zartem, powrotem
do przesztosci. Poniewaz wciqz przesladuje mnie malarstwo, tacze swoje dwa zainteresowania malujgc fotogra-
fie. Takie fotografie-obrazy mogq zdobié¢ sciany Twojego domu czy biura. A wiec — sztuka pod strzeche!
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